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Sazetak: U radu se esteti¢ke postavke DZona Djuija iz knjige Art as Experience sagledavaju
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i estetskog iskustva. Nakon razmatranja odredenih aspekata Djuijeve kritike tradicionalne
estetike, u radu se Djuijevo odbacivanje teze o samosvrhovitosti umetnosti izdvaja kao posebno
relevantno za promisljanje odnosa izmedu Djuijeve estetike i pragmatistickih pretpostavki
njegovog filozofiranja, a zatim se traga za svrhama koje Djui namenjuje umetnickim delima.
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UVOD — DJUIJEVA KNJIGA ART AS EXPERIENCE 1 NJENO
MESTO U LITERATURI O ESTETICI I PRAGMATIZMU

Esteticko ucenje americkog filozofa DZona Djuija (John Dewey) dozivelo
je, od objavljivanja knjige Art as Experience 1934. godine do danas, veliki
broj razlicitih interpretacija, Cesto medusobno protivrecnih. lako i u ovoj
knjizi Djuijevu paznju okupiraju filozofske teme koje su integralni deo
gotovo svakog aspekta njegovog obimnog teorijskog opusa (a ovo se u
posebnoj meri odnosi na Djuijevo tematizovanje pojma iskustva, koji se i
u letimi¢nom pregledu njegovog rada izdvaja kao jedan od fundamentalnih
pojmova njegove filozofije),? pitanje odnosa Djuijeve estetike i pragmatizma,
filozofskog pravca za koji se Djuijevo ime u filozofiji najéesce vezuje, i

1 E-mail adresa autora: dusan.milenkovic@filfak.ni.ac.rs

2 O ovoj Cinjenici govore ve¢ i sami naslovi Djuijevih knjigd iz pozne faze njegovog fi-
lozofskog rada: Experience and Nature (1925), Art as Experience (1934) i Experience and
Education (1938).
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dalje se moze smatrati otvorenim, buduci da u savremenoj literaturi kako
o pragmatizmu, tako i o Djuijevoj estetici, ne postoji potpuna saglasnost
po ovom pitanju. Interpretator Djuijeve estetike Tom Ledi (Tom Leddy)
pokazuje kako su Djuijevi savremenici knjigu Art as Experience proglasavali
Djuijevim odustajanjem od pragmatizma i priklanjanjem hegelovskoj (G. W.
F. Hegel) estetickoj koncepciji,? iako Djui u ovoj knjizi referise na Hegelove
esteticke ideje samo dva puta — u oba slucaja iskazujuc¢i neslaganje sa njenim
postavkama. Veliki estetiCar Benedeto KroCe (Benedetto Croce) Djuijevu je
estetiku gotovo proglasio plagiranjem njegovih estetickih teza,* pored toga
$to se od Kro¢eove estetike Djui u samoj knjizi argumentovano ograduje.>
Nakon vise od pola veka potpunog zanemarivanja Djuijeve estetike, americki
estetiar Ri¢ard Susterman (Richard Shusterman) najpre je formulisao
sopstvenu pragmatistiCku estetiku pod neposrednim uticajem Djuijeve
estetike, da bi nakon viSe godina napomenuo da se njegovo razumevanje
odnosa estetike i pragmatizma ipak doslednije bazira na neopragmatistickim
filozofskim strujama iz druge polovine 20. veka.® Pored Sustermana,
interpretator Djuijeve filozofije Ricard Eldridz (Richard Eldridge) govori o
osnovnim pojmovima estetike ameri¢kog mislioca u zborniku 7The Cambridge
Companion to Dewey, ne referiSuci u svom tekstu nijednom na pragmatizam,
pa tako i potpuno ignoriSu¢i mogucnosti tumacenja Djuijeve estetike na
osnovu ideja onog filozofskog pravca koji je izvrSio mozda i presudan uticaj
na Djuijevo filozofsko misljenje.”

Ipak, za probleme u razumevanju odnosa izmedu njegove estetike i
pragmatisticke filozofije najveci je ,krivac* sdm Djui, koji u knjizi 4Art as
Experience nijednom ne pominje pragmatizam. Za razliku od Djuijevog
opreznog referisanja na tradiciju pragmatizma u predgovoru Logike, teorije
istrazivanja,® pragmatizam se u knjizi Art as Experience ne pominje ni u
jednom poglavlju knjige, pa ni u kontekstu referisanja na odredene motive
Dzemsove (William James) filozofije (dok se, sasvim suprotno Djuijevim

3 Leddy, T., “Dewey’s Aesthetics”, u: The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Spring
2016 Edition), Edward N. Zalta (ur.), http:/plato.stanford.edu/archives/spr2016/entries/
dewey-aesthetics, pristup: avgust 2016.

4 Up. Isto.

5 Dewey, J., Art as Experience, Capricorn Books, New York, 1958, str. 152, 289, 294-295.
6  Shusterman, R., “The invention of pragmatist aesthetics: genealogical reflections on a no-
tion and a name”, u: Practicing Pragmatist Aesthetics, Wojciech Matecki (ur.), Value Inquiry
Book Series, 2014, Vol. 275, str. 14-15, 22.

7  Eldridge, R., “Dewey’s aesthetics”, u: The Cambridge Companion to Dewey, Molly
Cochran (ur.), Cambridge University Press, Cambridge, New York, 2010, str. 242-264.

8  Djui, Dz., Logika, teorija istrazivanja, Nolit, Beograd, 1962, str. 53-54.



DJUIJEVO PRAGMATISTICKO POIMANJE UMETNOSTI ... 143

stavovima iz Logike, teorije istrazivanja,® Pers (Charles Sanders Peirce) ni
ne pominje u ovoj knjizi). Izgleda da razloge za ovakvo Djuijevo postupanje
treba traziti pre svega u istorijskim uslovima u kojima Djui pise svoju estetiku,
odnosno u svojevrsnoj filozofskoj ,,klimi“ koja postoji u americkoj filozofiji
toga vremena, a ne u samoj prirodi filozofskih postavki koje Djui izlaze u
ovoj knjizi.!9 Djui i u slucaju knjige Art as Experience ostavlja po strani
termin ,,pragmatizam‘ da bi se odbranio od problemati¢nih interpretacija koje
ovaj filozofski pravac, kao i Djuijev ,instrumentalizam®, smatraju pukom
afirmacijom ameri¢kog kapitalizma i potrosacke kulture.!!

Djuijevo ustrucavanje od vezivanja za pragmatizam kao filozofski pravac
neposredno je relevantno za promisljanje teme ovog rada. Kao §to ¢emo ubrzo
pokazati, iako je osnovne teze knjige Art as Experience Djui formulisao znatno
pre objavljivanja Logike, teorije istrazivanja, ove knjige povezuje veliki broj
zajednickih motiva njegove filozofije. U ovom radu gajimo uverenje da se
pragmatisticki aspekti Djuijeve estetike — a posebno onih Djuijevih teza koje
se ticu pojma umetnosti — mogu najadekvatnije sagledati ukoliko se tezama
o estetskom iskustvu i umetnosti iz knjige Art as Experience pristupi iz
perspektive zrelog filozofskogucenja iz Logike, teorije istrazivanja (objavljene
1938. godine). Kako bismo na pravi nacin primenili teorijske domete Logike,
teorije istrazivanja u kontekstu Djuijeve estetike, najpre ¢emo u radu ukratko
ukazati na osnovne teze Djuijevog pragmatistickog misljenja i kontinuitet koji
postoji izmedu Djuijeve filozofije i teorijskih postavki ve¢ pomenutih autora
takozvanog “klasi¢nog” pragmatizma — Persa i DZemsa.!2

9  Isto, str. 53, 68.

10 Da je problematicnom razumevanju pragmatizma umnogome doprineo Dzems svojom
nespretnom metaforom o ,,nov¢anoj vrednosti“ posledica koje moze izazvati predmet sazna-
nja, videti u: Cotkin, G., “William James and the Cash-Value Metaphor” u: Etc: A4 Review of
General Semantics Vol. 42, 1985, str. 37-38.

11 Dewey, J., Art as Experience, str. 290. Up. i: Shusterman, R., “The invention of pragma-
tist aesthetics: genealogical reflections on a notion and a name”, u: Practicing Pragmatist
Aesthetics, str. 17-18.

12 Formulaciju “klasi¢ni pragmatizam” koriste autori sa engleskog govornog podrucja kako
bi razdvojili teorijsku delatnost Persa, Dzemsa i Djuija od neopragmatisti¢kih tendencija u
savremenoj filozofiji. Up. Leddy, T., “Dewey’s Aesthetics”, u: The Stanford Encyclopedia of
Philosophy,

http://plato.stanford.edu/archives/spr2016/entries/dewey-aesthetics
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PRAGMATIZAM I DJUIJEVO UCENJE U LOGICI, TEORIJI
ISTRAZIVANJA

Specifi¢nost pragmatizma kao filozofskog pravca nastalog u drugoj
polovini 19. veka ogleda se najpre u teznji pragmatistickih mislilaca ka
promisljanju problema tradicionalne epistemologije uz pomo¢ pojmova
i obrazaca koji nisu specifi¢cno epistemoloskog karaktera, ve¢ pripadaju
teorijskim dometima metodologije naucnog istrazivanja. Neposredno
povezivanje nauc¢ne metodologije i epistemologije, kao i nedvosmislena kritika
tradicionalne filozofije — kritika koja direktno proizilazi iz ovog povezivanja —
najizrazitije su zajedniCke karakteristike trojice ve¢ pomenutih pragmatistickih
mislilaca: Persa, Dzemsa i Djuija. Tako Pers smatra da je filozofiranje u duhu
,laboratorijskog nac¢ina misljenja“ jedino filozofiranje kome treba verovati,
pa i svoje pragmatisticko ucenje direktno oblikuje uzimajuci u obzir metode
eksperimentalne nauke.!3 Poznata Persova pragmatisticka maksima moze
se adekvatno interpretirati samo u kontekstu njegove kritike tradicionalne
epistemologije iz perspektive dometa naucne metodologije. Govore¢i o
poreklu pragmatisticke metode, Dzems ukazuje na to da je hemicar Fridrih
Vilhelm Ostvald (Friedrich Wilhelm Ostwald) u svojoj nau¢noj delatnosti
primenjivao metode sline pragmatistickim metodama, pa zakljucuje da
¢e upotreba ovih metoda biti znacajna i u filozofiji, pre svega u ,,reSavanju
metafizickih sporova“.!4 Na temelju pragmatisticke metode, DZems zatim
formulise i pragmatisti¢ku teoriju saznanja, u kojoj se covekov iskustveni Zivot
ogleda upravo u istrazivackom odnosu koji subjekt iskuSavanja uspostavlja
sa predmetom iskustva, a ovaj odnos Dzems ilustruje referiSuci na osnovne
pojmove i stavove nau¢ne metodologije.!?

Dok Pers i DZzems govore o prednostima primene nau¢nih metoda u
filozofiji, smatrajuéi da je potrebno da se filozofija u odredenom smislu ugleda
na (prirodne) nauke, Djui sagledava odnos izmedu nau¢ne metodologije
i teorije saznanja iz Sire perspektive, napominju¢i da metode naucnog
istrazivanja upravo i nastaju na temelju istrazivaCke prirode iskustva u
svakodnevnom zivotu, odnosno da postoji jasan kontinuitet izmedu prirode
iskustva svakodnevnog Zivota i strukture istraZivanja u nauci.!® Stavise, da
bi se specificnost Djuijevog pragmatizma adekvatno razumela, potrebno je
imati u vidu da Djui govori o svojevrsnom ,,istrazivackom iskustvu“ vec¢ i u

13 Pers, C. S., Izabrani spisi, BIGZ, Beograd, 1993, str. 191-192.
14 Dzems, V., Pragmatizam, Kosmos, Beograd, 1940, str. 34-36.
15 Isto, str. 120, 123, 129.

16 Djui, Dz., Logika, teorija istraZivanja, str. 79, 147.
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domenu bioloske interakcije izmedu organizma i prirode koja ga okruzuje.
Razmatrajuéi strukturu istrazivackih procesa na bioloskom nivou, Djui najpre
napominje da je u tom slucaju i sdm istrazivacki podsticaj organizma bioloske
prirode — on se sastoji u teznji ka uspostavljanju bioloske ravnoteze u njemu
samom i u njegovom odnosu sa prirodom. Djui zatim ukazuje i na specifi¢an
odnos organizma 1 prirode kao neposrednog predmeta istazivackih bioloskih
aktivnosti. Tako Djui sdm predmet istrazivanja jednog organizma naziva
“okolinom” tog organizma, ne smatrajuci okolinu prostim skupom Zzivotnih
uslova ili odredenim ekosistemom. Okolina jednog organizma je uvek
“njegova okolina”!”7 i neposredno se ti¢e pojedina¢nih istrazivackih operacija
kojih se subjekt istrazivanja prihvata radi uspostavljanja ravnoteze. Ukazivanje
na Djuijevu tezu o bioloSkoj osnovi saznanja kao istrazivanja, saznanja
u kome se, prema Djuiju, ogleda osnovni mehanizam svakog Covekovog
odnosenja prema svetu koji ga okruzuje, vazno je da bi se pragmatisticka
dimenzija Djuijeve filozofije uvidela ve¢ u njenim pocetnim pretpostavkama
— specifitnom pozicioniranju predmeta iskustva spram potreba subjekta
iskuSavanja 1 istrazivatckom odnoSenju prema tom predmetu, kako bi se te
potrebe ostvarile.

Rafiniraneistrazivacke delatnostiu svakodnevnom Zivotu coveka imajuistu
strukturu kao i prethodno ilustrovana bioloska osnova istrazivanja, ali je sadrzaj
¢ovekovih delatnosti na nivou svakodnevnog zivota umnogome drugaciji.
Promene u sadrzaju Covekovih istrazivackih delatnosti u svakodnevnom
zivotu ticu se statusa okoline u kojoj Covek sprovodi istrazivacku delatnost:
ova okolina nije viSe direktno vezana za pojedinacni zivot organizma, veé
postaje “okolina zdravog razuma”, zajednicka svim ljudskim jedinkama koje
se u istrazivackim aktivnostima svakodnevnog zivota rukovode racionalnim
promisljanjem i jezikom kao njegovim medijumom.!8 Intersubjektivna okolina
zdravog razuma omogucava da se istrazivacki ciljevi svakodnevnog Zivota
jezicki formulisu kao problemi, pa tako istrazivacke operacije svakodnevnog
zivota nemaju ni neposredan bioloski podsticaj. Nasuprot izostanku ravnoteze
u bioloskom ustrojstvu organizma kao pocetku svakog bioloskog istrazivanja,
podsticaje za istrazivanje u okolini zdravog razuma diktira spektar svrha koje
se tiCu “upotrebe i uzivanja predmeta”, pa je u ovom aspektu Djuijeve filozofije
pragmatisticka dimenzija jo$ jasnije izraZena i gotovo sasvim nalik teorijskim
tendencijama Persove pragmatisticke maksime ili Dzemsove pragmatisticke
metode.!® Kao ni u sluéaju okoline jednog organizma na bioloskom nivou,

17 Pridev “njegova” sam Djui stavlja u kurziv. Djui, DZ., Logika, teorija istrazivanja, str. 81.
18 Isto, str. 111.
19 Isto.
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okolina zdravog razuma nije jedna i nepromenljiva: ona na ovom nivou zavisi
od kulturnih uslova u kojima se odredeni obrasci istrazivanja uzimaju kao
direktno relevantni za dostizanje adekvatnih posledica u pogledu “upotrebe
ili uzivanja”.20

Posebno vazna Djuijeva teza o istrazivackom karakteru iskustva na nivou
svakodnevnog Zivota ti¢e se Djuijevog razumevanja pojma kvalitativnog
iskustva, kojim on ilustruje specifiénost odnosa istrazivackog subjekta prema
objektu istrazivanja. Ogradujuéi se, poput Persa i Dzemsa, od tradicionalne
epistemologije, Djui odbacuje iskustvo u smislu ogoljene Culne datosti i
subjektivnog stanja svesti, jer smatra da su ova znacenja proizvod tradicionalne
dihotomije umnog i ¢ulnog, a da u saznanju kao istrazivanju ni na prostom
bioloskom nivou ne moZemo naéi ni odvojeno “saznavanje Cinjenica” niti
“usamljeni organizam”, buduéi da se i tada organizam susrece sa predmetom
jednostavnih istraZivackih operacija u okviru Sireg konteksta svoje okoline.2!
Djui naglasava da predmet istrazivackih operacija u okolini zdravog razuma
nije pojedinacni objekt (ili prosti skup objekata). U svakodnevnom zivotu,
odnosno u “okolini zdravog razuma”, objekti saznanja kao istrazivanja
dati su isklju¢ivo u jednom Sirem kontekstu — u “kontekstualnoj celini”
koja uvek obuhvata viSe objekata u posebnim okolnostima u kojima se oni
nalaze.22 U celini odredenog iskustva ovi objekti su povezani “kvalitetom”
kao specificnom vezom koja predstavlja garant ove celovitosti i onemogucuje
da se iskustvo svede na neke manje (epistemoloske) jedinice. Kvalitet kao
garant celovitosti iskustva direktan je predmet istraZivanja subjekta na nivou
svakodnevnog zivota; kada subjekt traga za predmetom upotrebe ili uzivanja,
on ga nalazi u celovitom iskustvu tog predmeta, a ne tek u nekom aspektu tog
predmeta.23 Drugim re¢ima, kada u svakodnevnom Zzivotu subjekt saznanja
kao istrazivanja poseze za nekim iskustvom koje ¢e mu posluziti u nekom
prakticnom delanju ili uzivanju, on nuzno poseze za celovitim iskustvima,
budu¢i da mu odredeni aspekti tih iskustava — Lokovi (John Locke) primarni i
sekundarni kvaliteti, izolovani pojedinacni objekti ili ogoljeni Culni stimulusi
— prosto nisu dati izvan ove celovitosti.2* Ve¢ pomenuti pragmatisticki filozof
Ricard Susterman izvr$io je naknadnu sistematizaciju Djuijevih stavova o
ulozi kvaliteta u iskustvu, navodec¢i da kvalitet odredenog iskustva pre svega
obezbeduje odgovarajuc¢i kontekst u kome se iskustvo odvija, ¢ineéi svaku

20 Isto, str. 114-115.

21 Isto, str. 88, 90-92, 157-158.

22 Djui, Dz., Logika, teorija istraZivanja, str. 116.

23 Isto, str. 118-120. Up. i Dewey, J., Art as Experience, str. 37.
24 Up. Djui, Dz. Logika, teorija istraZivanja, str. 141.



DJUIJEVO PRAGMATISTICKO POIMANJE UMETNOSTI ... 147

situaciju unikatnom, neponovljivom; kvalitet zatim uspostavlja relaciju
izmedu razlicitih aspekata jedne situacije, odnosno aspekata samog iskustva;
sam kvalitet jednog pojedinacnog iskustva neposredno odreduje koji aspekti
odredenog iskustva jesu posebno relevantni za promisljanje celine iskustva;
kvalitet obezbeduje odgovarajuci kontinuitet unutar svakodnevnih saznajnih
aktivnosti, ¢ine¢i samu tu aktivnost smislenom; uz pomo¢ pojma kvaliteta
moguce je objasniti ,,asocijacije ideja“ u odredenom iskustvu, buduci da iz
samog kvaliteta kao garanta celovitosti nekog iskustva direktno proizilazi
zaSto su odredeni aspekti tog iskustva povezani na odredeni nacin.25

Svestan da upotrebom termina “kvalitet” izaziva problemati¢ne asoci-
jacije (koje su u datom kontekstu najblize Lokovim primarnim i sekundarnim
kvalitetima),26 Djui pribegava uporedivanju kvalitativnog iskustva u
svakodnevnom Zivotu sa estetskim iskustvom. Kada, prema Djuiju, kazemo
da jedna slika ima “kvalitet Ticijana” (7iziano Vecelli) mi mislimo upravo
na ovakvo razumevanje pojma kvaliteta, budu¢i da tada referiSemo na
kvalitet kao odnos razli¢itih aspekata neke slike, a ne na neki konkretni
momenat umetnickog oblikovanja ili odredeno izrazajno sredstvo kome
Ticijan pribegava u svojim slikama. Navedeni Djuijev primer ve¢ sugerise
da u njegovom ucenju postoji odredena veza izmedu iskustva svakodnevnog
zivota i estetskog iskustva, a da je ona uspostavljena uz pomo¢ pojma
kvaliteta, koji Djui koristi upravo za pragmatistiCko utemeljenje iskustvenog
zivota.2” Ukoliko kvalitativno iskustvo svakodnevnog Zivota neposredno sluzi
“upotrebi i uzivanju predmeta”, a ovo iskustvo ima i istrazivacku strukturu,
da li se to moze tvrditi i za estetsko iskustvo, koje i sam Djui povezuje za
iskustvom svakodnevnog zivota, kako u Logici, teoriji istrazivanja, tako i u
knjizi Art as Experience?

DJUIJEV POJAM ESTETSKOG KVALITETA U KNJIZI ART AS
EXPERIENCE

Srodnost izmedu Djuijevih stavova o kvalitativnom iskustvu izloZzenih u
Logici, teoriji istrazivanja i njegovih teza o estetskom iskustvu u knjizi Art
as Experience sasvim je neposredna, buduci da sam Djui obrazlaze estetsko

25 Isto, str. 131-135.

26 Isto, str. 119.

27 Za kritiku Djuijevog utemeljenja sopstvene pragmatisticke filozofije uz pomo¢ komplek-
snog pojma kvaliteta, up. Shusterman, R., ,,Dewey on Experience: Foundation or Reconstruc-
tion*, u: The Philosophical Forum, Volume XXVI, No. 2, Winter 1994, str. 134. Up. i Rorti,
R., Konsekvence pragmatizma, Nolit, Beograd, 1992, str. 203-204.



148 ARHE XII1, 26/2016

iskustvo uz pomo¢ govora o estetskom kvalitetu, koriste¢i u nekoliko
navrata gotovo identi¢ne formulacije kao i u kasnije napisanoj Logici, teoriji
istrazivanja.?® Ve¢ na prvoj strani knjige Art as Experience Djui direktno
povezuje estetsko iskustvo i iskustvo svakodnevnog zivota, govoreéi o
kontinuitetu izmedu ovih oblika iskustvenog Zivota, da bi naknadno i samo
estetsko iskustvo utemeljio na bioloskoj interakciji organizma i okoline.2?
Interesantno je da je u prvim poglavljima knjige Art as Experience Djuijev
govor o estetskom iskustvu u velikoj meri rezervisan upravo za estetske
aspekte iskustva svakodnevnog Zivota, dok se specificno estetskom iskustvu
umetnosti Djui posvecuje tek nesto kasnije. Razloge za ovakvo postupanje
treba traziti upravo u Djuijevoj teznji ka prevazilazenju tradicionalnih
filozofskih dihotomija, a u ovom slucaju i teorijskih obrazaca uobicajenog
estetickog diskursa o estetskom iskustvu i umetnosti. Zbog toga ¢e Djui na
pocetku ove knjige govoriti o tome da tradicionalna estetika uglavnom govori
0 ,,lepim umetnostima* (fine arts) kao o skupu umetnickih tvorevina koje su
istrgnute iz Sireg drustvenog konteksta u kome su imale odgovaraju¢u ulogu
i znaCenje, a zatim smestene u muzeje i galerije, dobijajuci pri tom status
neosporne vrednosti i svrhe po sebi.3? Nadalje, Djui smatra da tradicionalna
estetika nekriticki preuzima teorijske obrasce odredene tradicionalne filozofije
(pa, primera radi, afirmiSe samo ,,0duhovljene* umetni¢ke tvorevine).3!
Povlas¢eni status dela lepe umetnosti (kao visoke umetnosti) ima isto poreklo
kao i povlaséeni status uma ili ¢ula u tradicionalnoj filozofiji, u zavisnosti od
filozofske pozicije.32 Povezivanje estetskog iskustva i iskustva svakodnevnog
zivota funkcioniSe kao teorijska instanca kojom ¢e se Djui razraCunati sa
zabludom razumevanja estetskog iskustva kao specijalnog, odvojenog oblika
covekovog zivota, oblika koji u covekovom zivotu ima svoje mesto tek kada
svakodnevne Zivotne aktivnosti prestaju i nastupa vreme dokolice ili utroska
viska covekove energije. Izgleda da Djui u pojmu kvaliteta pronalazi klju¢no
reSenje za ovaj problem.

Medutim, izgleda da Djui u ovom povezivanju estetskog i svakodnevnog
zivotnog iskustva ide predaleko u knjizi Art as Experience, pa visi svojevrsno
poistovecivanje izmedu kvalitativnog i estetskog. Djui u viSe navrata govori

28 Up. Djui, Dz. Logika, teorija istrazivanja, str. 81-83 i Dewey, J., Art as Experience, str.
13-14. Up. i Djuijev govor o odlikama situacija koje pokrecu interakciju organizma sa okoli-
nom u: Isto, str. 67. i Djui, Dz. Logika, teorija istraZivanja, str. 151.

29 Dewey, J., Art as Experience, str. 3, 13.

30 Isto, str. 5-10, 53-54. Shusterman, R., “Why Dewey Now?”, Vol. 23, No. 3 (Autumn,
1989), str. 64.

31 Dewey, J., Art as Experience, str. 6, 11, 20-21.

32 Isto, str. 6, 20.
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o estetskom momentu ,,iskustva razmisljanja“ (experience of thinking), a u
treCcem poglavlju ¢e i1 ovo iskustvo, pored iskustva prakti¢nog i moralnog
delanja, neposredno povezati sa pojmom estetskog kvaliteta.33 Kada Djui u
ovoj knjizi pridaje estetski karakter odredenom iskustvu, on pretpostavlja da
je ovo iskustvo bez sumnje kvalitativno. Ipak, smatramo da kada Djui govori
o estetskom karakteru iskustva razmisljanja, prakticnog i moralnog delanja
i tome sli¢no, on zapravo podrazumeva da iskustva ove vrste mogu (ali i ne
moraju) biti estetska, i to estetska u Sirem (i ne sasvim uobi¢ajenom) smislu te
reci. Iskustva koja imaju estetski karakter u Sirem smislu primarno su usmerena
ka ostvarenju neke svrhe, ali se u tom ostvarenju ne iscrpljuju, ve¢ kvalitativna
celovitost iskustva, koja obuhvata Cak i one aspekte koji ne sluze direktno
ostvarenju neke svrhe (poput emocija), ima odredenu vrednost za subjekta
iskuSavanja i govori mu nesto o iskustvu samog zivota.3* Ukratko receno,
estetski aspekti u iskustvu ove vrste ticu se preusmeravanja paznje subjekta
iskustva sa neposredne svrhe njegovog iskusavanja ili delatnosti ka samim
kvalitetima situacije koja se iskuSava, ka kontekstu u kome se iskusavanje ili
delatnost odvija, a u kranjoj instanci, i ka Zivotu samom. Nasuprot estetskom
u Sirem smislu, Djui koristi pojam estetskog u uzem smislu kada referise
na Covekovu delatnost, kao i na proizvode ove delatnosti, Cija se svrha
moze naci isklju¢ivo u poboljSanju vrednosti samog Zivota i adekvatnom
ukazivanju na iskustvo zivota jedne zajednice i epohe. Iskustvo ove vrste
moze se naci u estetskom dozivljaju prirode,3’ u odredenom individualnom
religioznom iskustvu, a i u kolektivnom iskustvu odredenih religioznih obreda
i sve¢anosti u drevnim civilizacijama — u kulturnom Zivotu jedne zajednice.3¢
U ovakvoj delatnosti i u njoj odgovaraju¢em kvalitativnom iskuSavanju
svesno se rekonstruiSu kvaliteti koji ukazuju na iskustvo sveta i zivota; ovo
iskustvo se na ovaj nacin konzervira i ¢uva u delatnostima ili proizvodima
ovakve delatnosti. Razume se, poseban status u domenu estetskog u uzem
smislu svakako imaju umetnicka delatnost i umetnicka dela kao rezultati ove
delatnosti, ¢ija se estetska priroda nalazi i u njihovom ,,materijalu.37 Naime,
umetnicka dela predstavljaju posebno pogodan medijum za prenoSenje
kvalitativnog iskustva Zivota i za poboljSanje vrednosti Zivota nasuprot prostoj
borbi za opstanak. Medijum odredene umetnosti kako svojim sadrzajem, tako

33 Izmedu ostalog, up. str. 15-16, 38-39, 54-55, 120.

34 Isto, str. 37-39, 41-42. Uz izvesne razlike, slicno tumacenje zastupa i Eldridz u: Eldridge,
R., “Dewey’s aesthetics”, u: The Cambridge Companion to Dewey, str. 248.

35 Dewey J., Art as Experience, str. 28-29.

36 Isto, str. 4, 6, 7,30-31, 270-271.

37 Isto, str. 38.
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i formom predstavlja kompletnu rekonstrukciju neposrednog kvalitativnog
iskusavanja zivota.3® Kako bi referisao na specificno dejstvo umetnosti u
kvalitativnom iskuSavanju sveta i zivota, Djui sam dozivljaj umetnosti naziva
i ,,specificno estetskim* ili ,,dominantno estetskim* iskustvom.3° U nastavku
rada posveticemo najveéu paznju upravo estetskom iskustvu umetnosti, kako
bismo na pravi nacin ukazali na pragmatisticke potencijale Djuijeve estetike.

POJAM UMETNOSTI U DJUIJEVOJ ESTETICI

Djuijevi stavovi o umetnosti dosledno prate prethodno razmatrane teze o
kvalitativnom iskuSavanju i odnosu estetskog iskustva i kvalitativne prirode
iskustva svakodnevnog Zivota. Stavise, Djuijevo poimanje umetnosti moZe se
smatrati jednim od njegovih glavnih aduta u zagovaranju teze o neposrednoj
vezi izmedu iskustva svakodnevnog Zivota i estetskog iskustva: naime,
Djuijeva primena teze o kontinuitetu u razumevanju umetnosti u startu je
olaksana time $to u ovom aspektu svoje estetike Djui sledi ve¢ i sam spektar
znacenja engleskog termina ,,art*, kao i gréko iskustvo umetnosti kao vestine,
izrazeno u terminu ,,ftechne”.*0 Znacenjima termina ,,art Djui pridruzuje i
prakti¢ne aktivnosti drugih zivih bic¢a, kako bi udeo teze o kontinuitetu i u
ovom podruéju doveo do adekvatnih konsekvenci.#! Imajuéi u vidu anticko
iskustvo umetnosti izraZzeno u nijansama znacenja termina ,fechne®, Djui
referiSe na Sokratovo i Platonovo ucenje o vestini moralnog prosudivanja
i politi¢koj vestini;*2 na ovaj nac¢in ¢e Djui i samu nauku posmatrati kao
vestinu, i to upravo onu vestinu koja je u sluzbi drugih vestina, ali i umetnosti
u specifi¢no estetskom smislu.#3 Ne ulaze¢i dublje u nabrajanje svih ¢ovekovih
delatnosti koje Djui naziva veStinama (arts) kako bi ostvario uslove za
adekvatno povezivanje umetnosti i svakodnevnog zivota, razmotricemo kakve
konsekvence ovo povezivanje ima u Djuijevoj estetici. U skladu sa izloZzenim
stavovima o odnosu estetskog i svakodnevnog Zivotnog, stvaralac umetnickog
dela direktno je motivisan kvalitativnim iskustvom svakodnevnog Zzivota:
njegova delatnost pocinje u svakodnevnom zivotu, ali i sluzi svakodnevnom

38 Izmedu ostalog, up. Isto, str. 64-65, 69, 71, 126. Up. i Eldridge, R., “Dewey’s aesthetics”,
u: The Cambridge Companion to Dewey, str. 251.

39 U ovu svrhu, Djui koristi engleske fraze “dominantly esthetic” i “distinctively esthetic”.
Dewey J., Art as Experience, str. 50, 55, 57,253, 317.

40 Djui i sam govori o grckom terminu ,,techne u Isto, str. 149.

41 Isto, str. 24.

42  Isto, str. 25-26,

43  Isto, str. 26.
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zivotu, na nacin ekvivalentan zadovoljavanju razli¢itih covekovih potreba
koje obezbeduju zanatske i politicke vestine; takode, njegova aktivnost se
upravo i sastoji u rekonstruisanju onih elemenata svakodnevnog Zivota koji
su prethodno pruzili svojevrsno uzivanje ili produbljivanje iskustva Zivota.4
Zanatske vestine samo su neposredna preteca specifi¢no umetnickih delatnosti
ili ,,lepih umetnosti®, a ovo je, prema Djuiju, mnogo vise od antropoloske
¢injenice — da nema celovitog kvalitativnog iskustva u zanatskoj proizvodnji i
upotrebi zanatskih proizvoda u svakodnevnom zivotu, ne bi bilo ni umetnosti,
smatra Djui.#3 Sa druge strane, umetnosti ne bi bilo ni da nema estetskog
karaktera ve¢ u samom iskustvu svakodnevnog zivota, a na koji na¢in je ovo
moguce, obrazlozili smo prilikom razlikovanja estetskog u Sirem i uzem
smislu. Pomenutoj podeli estetskog sada odgovara i ekvivalentna podela
umetnosti na Siri smisao, koji obuhvata i proizvode zanatskih, politickih i
ostalih vestina, i uzi smisao, koji je rezervisan za proizvode (lepe) umetnosti.

Kao $to je ve¢ pomenuto, pragmatisticki potencijal Djuijeve estetike
neposredno je povezan sa njegovom kritikom estetikd prema kojima je
estetsko samo sebi cilj, kritikom u kojoj se Djui direktno ustremljuje ne
samo na Kantovu estetiku, koju Djuijevi interpretatori obicno izdvajaju kao
esteticku poziciju od koje se Djui neposredno ograduje,*¢ ve¢ i na svaku
teorijsku koncepciju koja zagovara prihvatanje ,,umetnosti radi umetnosti*
(eng. art for art’s sake). U referisanju na navedeno tumacenje umetnosti, Djui
ne cilja eksplicitno na ideje razliCitih umetnickih pravaca 19. veka koji su
prihvatili parolu poznatiju u francuskom obliku ,,/’art pour I’art“,*’ ve¢ na
svaku esteticku koncepciju koja estetsku produkciju ili recepciju razume kao
izolovanu ¢ovekovu potrebu, ¢iji se integritet mora Cuvati od upliva drugih
aspekata covekovog iskustvenog zivota. Tako Djui tumaci Kantovo insistiranje
na bezinteresnom estetskom dozivljaju kao nuznu posledicu Kantovih ostrih
podela aparature svesti na sfere koje pripadaju razumu, volji i mo¢i sudenja, a
smatra da su iste podele dovele i do redukovanja estetskog dozivljaja na puku
kontemplaciju kojoj je prikac¢eno osec¢anje zadovoljstva.*® Ne ostajuci samo

44 Isto, str. 11. Up. i Eldridge, R., “Dewey’s aesthetics”, u: The Cambridge Companion to
Dewey, str. 248. Shusterman, R.,“Dewey’s Art as Experience: The Psychological Backgro-
und”, u: Journal of Aesthetic Education, Vol. 44, No. 1, Spring 2010, Board of Trustees of the
University of Illinois, 2010, str. 28-29.

45 Up.Isto, str. 341.

46 Up. Shusterman, R., “Why Dewey Now?”, u: Journal of Aesthetic Education, str. 61-62;
Eldridge, R., “Dewey’s aesthetics”, u: The Cambridge Companion to Dewey, str. 244.

47 Djui nijednom ne koristi francuski oblik ,,/‘art pour I’art*. Upotreba engleske fraze javlja
se u: Dewey, J., Art as Experience, str. 8, 328.

48 Isto, str. 252-253.
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na terenu Kantovog bezinteresnog estetskog sudenja, Djui govori o nacinu
na koji su razlicite esteticke koncepcije proglasile umetnost samosvrhovitom.
Prema Djuiju, zajednicka pretpostavka onih estetika koje estetsko i umetnicko
temelje na slobodnoj delatnosti maste ili igri (ne navodeci na koje esteticare
zapravo cilja, izuzev referisanja na mesto koje igra zauzima u Silerovoj
[Friedrich Schiller] estetici)* sastoji se u tome S§to estetsko izdvajaju iz
konteksta svakodnevnog Zivota i njime oznaCavaju prestanak prakti¢nih
ili svakodnevnih Covekovih aktivnosti. Da bi ovakvu poziciju utemeljile,
ove estetike liSavaju polje estetskog svake svrhe koja bi ugrozila slobodno
kretanje maste ili igre. Medutim, Djui napominje da umetnicka produkcija i
recepcija nisu neobavezno sanjarenje, vec su i na strani objekta, kao i na strani
subjekta, svrhovite: umetnicko delo kao objekt stvaralastva jeste svrhovito,
smatra Djui, samim tim $to predstavlja ekspresiju, odnosno prilagodavanje i
usmeravanje materijala (boje, zvuka, reci i tome slicno) samom umetnickom
izrazu ili idejama samog umetnika. Sa druge strane, ¢ak i ako nema svesnih
namera umetnika prilikom oblikovanja (kao u slu¢aju umetnicke improvizacije
ili fantazije), oblikovanje Djui smatra svrhovitim ve¢ zbog toga $to se ono
zasniva na interakciji subjekta oblikovanja i sveta, zbog toga Sto u oblikovanje
umetnik ukljucuje (ali i menja) sopstvenu li¢nost i svoje autenticno iskustvo
sveta; ovakva svrhovitost se moZe pronacdi i u recepciji dela.>0

Ako umetnost nije samosvrhovita, ¢emu onda ona direktno sluzi u
Djuijevoj estetickoj koncepciji? Kao §to je u radu ve¢ nekoliko puta suge-
risano, svrhama estetskog iskuSavanja u knjizi Art as Experience Djui
proglasava razli¢ita moguca dejstva estetskog: usavrSavanje i upotpunjavanje
zivota, poboljSanje kvaliteta zivota, proSirenje iskustva zivota uz pomo¢
dolazenja u dodir sa rekonstruisanim iskustvom Zivota umetnika u njegovom
delu, ,,vraéanje smisla“ iskustvu pojedina¢nog zivota3! ali i osmi$ljavanje
kolektivnog Zivota u zajednici, kvalitativno i emotivno iskusavanje Zivota,
kao i odgovarajucu integraciju organizma i okoline kao krajnji natura-

49 Isto, str. 281. Interesantno je da su tumaci Djuijeve estetike istakli slicnosti izmedu Djui-
jeve i Silerove estetike (o kojoj se pre moZe govoriti iz perspektive humanistickih pretpostavki
Djuijeve estetike), ne osvréuci se pritom na ovaj deo knjige Art as Experience u kome Djui
upravo kritikuje estetiku igre, navodeci i Silerove esteticke stavove. Up. Morpurgo-Taljabue,
G., Savremena estetika, Nolit, Beograd, 1968, str. 217. Up. i Eldridge, R.,“Dewey’s aesthe-
tics”, u: The Cambridge Companion to Dewey, str. 244.

50 Dewey, J., Art as Experience, str. 276-277.

51 Up. Eldridge, R., “Dewey’s aesthetics”, u: The Cambridge Companion to Dewey, str. 245,
248.
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listicki cilj svakog, pa i estetskog iskuSavanja.’2 Djui u svojoj estetici
ne govori eksplicitno o nacinima na koje umetnost postize neku od ovih
svrha; umesto toga, on govori o uslovima koji umetnosti omogucuju takav
zadatak. Ti uslovi su kvalitativna priroda estetskog iskustva, koja ujedinjuje
opaZzajne, emotivne, voljne, razumske, teorijske, prakti¢ne i druge aspekte u
kvalitativnom iskusavanju; ovi uslovi se takode ti¢u nacina na koji umetnik
rekonstrui$e inicijalnu emociju u umetnickom oblikovanju;33 nadalje, Djui
ostvaruje uslove za srodnost iskustva umetnosti i iskustva svakodnevnog
zivota u pogledu odnosa prema nekoj svrsi svojim povezivanjem specificno
umetnickog i zanatskog. Razloge za izostanak direktnog govora o na¢inima
na koje bi umetnost ispunila jednu od navedenih svrha bez sumnje treba
traziti u Djuijevim stavovima prema kojima nacin na koji umetnost ovo ¢ini
uvek zavisi od autenti¢nosti pojedinacnog umetnickog dela, individualnog
estetskog dozivljaja i neponovljivog stvaralatkog ¢ina.>* Servirati konkretne
»poruke umetnickim delom protivno je svakom umetni¢kom izrazu, dok je
stvaranje uslova za kvalitativno iskuSavanje recipijenta jedini nacin na koji
umetnost ostvaruje komunikaciju sa recipijentom.>?

PRAGMATISTICKA ESTETIKA I ESTETSKO VREDNOVANIJE

Djuijevo ucenje prema kome je odnos estetskog iskustva i svakodnevnog
zivota neposredan u toj meri da estetsko iskustvo na razliCite nacine
unapreduje 1 proSiruje iskustvo Zivota zadobija svoje mesto i u domenu
vrednovanja umetnickih dela. Prate¢i kontekst koji se ti¢e pragmatistickih
aspekata u Djuijevom razumevanju umetnosti, mozemo re¢i da i u ovom
slu¢aju Djui implicitno primenjuje pragmatisticke potencijale svoje estetike.
Nasuprot autenticnoj umetnosti, koja nastaje na temelju kvalitativnog iskustva
zivota, iskustva koje umetnik rekonstruiSe koristeCi izrazajna sredstva svoje

52 Ne ogranicavajuci se na skup svrha koje u ovom radu navodimo, Djui koristi ¢itav niz
engleskih termina kojima oznac¢ava navedene svrhe, od kojih ¢emo neke ovde nabrojati radi
dublje ilustracije, koriste¢i u odredenim slu¢ajevima izmenjenu jezicku formu: ,,enhancing®,
,enriching®, ,.expanding®, ,remaking®, ,reenacting”, ,intensifying®, ,representing®, ,,expre-
ssing" (life-experience); ,increasing vitality (of experience); ,,developing®, ,,accentuating*
(the values of life); ,.enjoying* (life in experience) i tome slicno. Izmedu ostalog, up. Dewey, J.,
Art as Experience, str. 6, 12, 14, 27, 30, 39-40, 42-43, 47-48, 81, 116, 132. Up. i Shusterman,
R., ,,Why Dewey Now?", u: Journal of Aesthetic Education, str. 62; Shusterman,R.,“Dewey’s
Art as Experience: The Psychological Background”, u: Journal of Aesthetic Education, str. 28.
53 Dewey, J., Art as Experience, str.68-69.

54 Isto, str. 108.

55 Isto, str. 104.
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umetnosti i nudec¢i recipijentu celinu koja ¢e mu upotpuniti ili prosiriti iskustvo
Zivota, postoje i umetnicki proizvodi do ¢ije se kvalitativne osnove ne moze
dosegnuti, usled neadekvatnog umetnickog oblikovanja, nedostatka stvarnog
iskustva ili odgovarajuce inicijalne emocije. Delo moze biti neuspelo ukoliko
je u samom procesu oblikovanja doslo do odredenih autorovih intervencija
koje su ugrozile kvalitativnu celinu iskustva koje se nudi recipijentu. Da bi
ilustrovao neuspesnu produkciju ovog tipa, Djui koristi sasvim aristotelovski
primer tragedije u kojoj tragicki efekat ne proizilazi iz same radnje, ve¢ iz
vidljive odluke pisca da odredenog lika u tragediji Zrtvuje.’¢ Iako neuspela
produkcija jo§ jednom potvrduje vaznost koju Djui pridaje rekonstruisanju
kvalitativne celovitosti u umetnickoj produkciji, za pragmatisticku dimenziju
Djuijevog uc¢enja mnogo su znacajniji primeri onih umetnickih dela u kojima se
samo umetnicko oblikovanje moZe smatrati besprekornim, ali se u estetskom
dozivljajune moze dosegnuti do autenti¢nog kvalitativnog i emotivnog iskustva
koje je motivisalo umetnickirad. Ovakav pristup umetnickom stvaralastvu Djui
pronalazi u takozvanoj ,,akademskoj‘““(academic) umetnosti, koju izjednacava
sa mehanickim umetnickim stvaralastvom, a uz pomo¢ koje vrsi i implicitnu
kritiku koncepcije visoke umetnosti, o kojoj ¢emo govoriti u nastavku rada.
Razume se da se engleska rec ,,academic* ne koristi samo kako bi se fiksirala
umetnicka produkcija koja se na neki nacin tiCe odredenih kulturnih ili
obrazovnih institucija koje se i u nasem jeziku nazivaju ,,akademijama“. To je
pridevkojiseuengleskom jeziku ¢esto koristi kako bi se uznegativnu konotaciju
govorilo o Cisto teorijskom, nerealnom, neprakticnom i tome slicno — u tom
znacenju je on i u Djuijevoj knjizi koriS¢en. Ipak, sklon kori§¢enju nijansi u
znacenju nekih re¢i, moZzemo pretpostaviti da se iza Djuijeve upotrebe ove reci
krije i ve¢ pomenuta kritika dihotomije visoke i popularne kulture i umetnosti.
»Akademska® umetnost koristi formalne domete umetnosti jedne epohe ili
prethodnih epoha, domete do kojih su veliki umetnici dosli rekonstruiSuéi
sopstveno kvalitativno iskustvo uz pomo¢ zavidne izrazajnosti i formalne
inovativnosti.>” Umetnik koji nije spreman da se upusti u potragu za novim
formama koje bi odgovarale njegovom umetni¢kom izrazu jeste samo ,,dobar
ili lo§ akademski umetnik*.58 Umetnicka dela koja su sa¢injena od formalnih i
sadrzajnih elemenata bez stvarnog kvalitativnog iskustva koje ih je iniciralo u
Djuijevoj pragmatistickoj estetici moraju biti odbacena, na sli¢an nacin na koji
su Pers i Dzems odbacivali sholasti¢ke filozofske invencije i filozofiju ,,nalik

56 Isto, str. 68, 117, 178.
57 Isto, str. 142, 159, 179, 265, 288.
58 Isto, str. 144.
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na $ah“.5? Kada bi postojao esteti¢ki ekvivalent pragmatisticke maksime, on
bi se u Djuijevom ucenju upravo ticao ograni¢avanja estetski vrednog na ona
umetnic¢ka dela u kojima ima rekonstrukcije kvalitativne celovitosti, odnosno
— da pragmatisticku dimenziju poja¢amo jo$ vise — na onaj korpus umetnickih
dela koja u vidu posledice pobuduju kvalitativno estetsko iskustvo u recipijentu
unapredujuci ili prosirujuéi njegovo iskustvo zivota. Medutim, kao §to je
ve¢ pomenuto, Djui nije svojom estetikom odredio konture tog korpusa: gde
prestaje problemati¢ni ,,akademski* pristup umetnosti, a po€inje autenticno
kvalitativno estetsko iskusavanje, o tome odlucuje sama recepcija. Ipak, kao
i u slu¢aju pragmatisticke epistemologije, posegnuti za posledicama ne znaci
subjektivizovati i relativizovati domen koji se teorijski obraduje. Djui ukazuje
na to da je potrebno i samo estetsko iskustvo razvijati i usavrsavati kako bi se
dosegla odredena osetljivost na kvalitativnu celovitost u estetskom iskustvu i
postigla svrha u vidu upotpunjavanja iskustva zivota.®® Potrebno je tragati za
kvalitativnom celovitos¢u estetskog dozivljaja, uzimajuéi u obzir specificno
estetske aspekte umetnickog dela: rekonstrukcija ove kvalitativne celovitosti
u aktu recepcije zahteva napor svesti koji je ekvivalentan istrazivackim
operacijama u svakodnevnom Zzivotu i nauci. Tako nas Djuijeve teze koje
iskazuju pragmatisticki potencijal ve¢ i same vode u pravcu ukazivanja na
istrazivacki karakter estetskog iskustva, kojim se jo$ jednom potvrduje veza
izmedu Djuijevog ucenja u knjizi Art as Experience sa njegovim naknadno
formulisanim postavkama iz Logike, teorije istrazivanja.!

ZAKLJUCAK — DJUIJEVA ESTETIKA U SIREM KONTEKSTU
PRAGMATISTICKE FILOZOFIJE

Uspostavljanjem odnosa izmedu Djuijevog estetiCkog ucenja iz knjige
Art as Experience 1 pragmatistiCke dimenzije njegovog filozofiranja u kasnije
napisanoj Logici, teoriji istraZivanja, ukazali smo na to da Djuijevo esteticko
ucenje ne predstavlja tek neku vrstu odvojenog ogranka Djuijeve filozofije, ve¢
u velikoj meri pociva na istim pretpostavkama kao i znatno poznatije teze iz
kasnije napisanog dela. KoriS¢enje teorijskih dometa Logike, teorije istrazivanja
rezultiralo je u izdvajanju zajedni¢kih motiva dveju navedenih knjiga — teza o
kvalitativnom iskuSavanju, kontinuitetu izmedu razli¢itih oblika iskustva i
istrazivackom karakteru iskustva — kao i u primeni ovih Djuiijevih teza na

59 Up. Pers, C.S., Izabrani spisi, str. 202.
60 Dewey, J., Art as Experience, str. 54, 98, 152. 175.
61 Up. Isto, str. 45, 138-139.
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specificnom terenu estetskog iskustva. lako se pragmatisticke dimenzije Djuijeve
estetike ne iscrpljuju u ovom radu (buduci da u Djuijevoj estetici ima i drugih
aspekata koji se mogu interpretirati iz perspektive osnovnih stavova ovog
filozofskog pravca), interpretaciji Djuijevih stavova o umetnosti u knjizi Art as
Experience bar delimi¢no je doprinelo uporedivanje Djuijeve estetike sa osnovnim
stavovima njegove filozofije i ucenjima klasicnog pragmatizma. Analiza knjige
Art as Experience iz perspektive pragmatistickog nasleda dovela nas je i do onih
aspekata Djuijevog estetickog ucenja koji imaju pragmatisticki potencijal, iako
nisu u direktnoj vezi sa Djuijevom pragmatistickom teorijom saznanja: takvi
aspekti su Djuijeva kritika samosvrhovite umetnosti i teZnja ka prevazilazenju
ostre podele izmedu visoke i popularne kulture. Dok se kritika samosvrhovite
umetnosti moze smatrati autenticnim dometom klasi¢nog pragmatizma u oblasti
estetike (dometom koji se, doduSe, moze izvesti tek iz razradenih Djuijevih teza
o kontinuitetu izmedu estetskog iskustva i drugih oblika iskustvenog Zivota),
mogucénost kritike dihotomije visoke i popularne kulture iz djuijevske perspektive
predstavlja instancu koja Djuijevu filozofiju povezuje sa neopragmatizmom, pa
je treba podrobnije obraditi u nekom buduc¢em radu. Budu¢i da na ovaj nacin
predstavlja sponu izmedu klasi¢nog pragmatizma i savremenih pragmatistickih
stremljenja, Djuijeva filozofija se moze smatrati uporisSnom tackom za svaku
teorijsku delatnost koja se na ovaj ili onaj nacin koristi pragmatistickim nasledem,
patako i za savremenu pragmatisticku estetiku, koja je danas, posebno zahvaljujuci
Dijuijevim interpretatorima poput Sustermana, sve aktuelnija.
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Abstract: This paper examines the aesthetics of John Dewey in light of his pragmatist
philosophy, with special emphasis on Dewey’s ideas discussed in his famous book Logic,
Theory of Inquiry. We analyze his views on art in close relation with his conceptions of
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