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Sazetak: [zvanrednu osobenost metodologije koju primenjuje tzv. kriticka istorija Hegel je po-
vezao sa obradom prica, pri cemu sama stvar ili dogadaji o kojima se pri¢a imaju sporedan,
drugorazredni znacaj. Pouka te teze bi mogla da ukaze na opreznost kada je re¢ o avangardnim
veli¢anjima praizvornih oblika ljudskosti. Ona ¢e nam skrenuti paznju da u njima valja prepo-
znati tek vesto oblikovanu pricu o primitivnom, koja ne ostvaruje ba§ mnogo dodira s onim o
¢emu govori. Ovaj ¢lanak istrazuje pitanje u kojoj se meri iskustva sa kritickom istorijom zaista
mogu primeniti na ispitivanje avangardne rehabilitacije primitivnog.
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,OTKRICE PRIMITIVNOG* I STRATEGIJA KRITICKE ISTORIJE

Duh modernosti isprva je prezirao proslost zbog njene hroni¢no manj-
kave racionalnosti i zalosnih lica ljudskog sveta koje je za sobom ostavila.
Za njih su smatrani odgovornim odsustvo metode i ¢vrstih teorijskih osnova.
Kulturno naslede je pre budilo asocijacije na breme i na muku, nego na drago-
cenu duhovnu i umetnicku riznicu koju bi posto-poto valjalo sacuvati. Sasvim
suprotno od takvog polazista, tokom procesa kolektivnog osves¢enja moder-
ni svet ¢e znacajno promeniti stav o samom sebi. Vremena koja su prvobitno
bila dozivljavana u svetlu dominacije nedopustivih i jo§ nedovoljno kultivisa-
nih, htonskih, iracionalnih mo¢i kasnije ¢e postati predmet ceznje i istorijske
avangardni odnos prema primitivnom.

Budu¢i da sazrevanje modernosti ide ruku pod ruku sa razvojem istori-
zovane samosvesti, njeni kriticki apetiti su veoma rado i uvek iznova propi-
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tivali vlastite izvore. S jedne strane, pojam izvora odnosio se na dokumente i
materijalne osnove za izvodenje dovoljno uverljive i ,,nepristrasne* interpre-
tacije proslosti. S druge strane, on se ponekad usmeravao i na ispitivanje ,,ne-
vidljivog® porekla celokupne proslosti, odnosno praizvora ljudskosti. Istini za
volju, to se po pravilu nije desavalo radi samih izvora, nego da bi se pomoc¢u
njih ostvario neki iskorak vezan za teskoce koje optere¢uju i inhibiraju sadas-
nji trenutak. S tim u vezi su se izdvajala pragmaticki opredeljena, ali i medu-
sobno iskljucujuca tumacenja izvora, da bi svoje mesto ustupila pitanjima na
metanivou: kako uopste konstituisati verodostojan govor o onome $to se ne-
kada deSavalo?

Nevolja sa kritickom istorijom uocena je relativno rano. Ona se sastoji u
tome, da se naglasak nepovratno stavlja na konfiguraciju istorijskog narativa,
pri ¢emu ono o ¢emu bi narativ trebalo da svedoci ostaje sasvim po strani. Ve-
Stina oblikovanja price o proslom zasenila je ono o ¢emu se pricalo. Svodeci
ovaj problem na meru pojma, Hegel je istakao da ono vanredno takvih kriti¢-
kih istrazivanja prevashodno pociva u obradi prica, pri cemu sama stvar o ko-
joj se pri¢a ima sasvim sporedan, drugorazredni znacaj?.

NESAGLASNOST PRIMITIVNOG I
ROMANTICARSKE POETIKE

Avangardni afinitet prema ,,primitivnom* valja shvatiti kao pokusaj tek
delimi¢nog, niposto ne i potpunog iskoraka iz okvira u kojima se kretala umet-
nicka teorija i praksa od renesanse do dvadesetog veka. Iskorak, do kojeg je
nesumnjivo doslo, omogucen je tek nakon Sto su najpre poljuljani potporni
stubovi evropske klasike, a njihova stabilnost je postala narusena ¢im su uz-
drmane predstave o grékom cudu kao presudnoj kolevei evropskih umetnosti
i evropske racionalnosti. Te predstave pocetkom dvadesetog veka bivaju sus-
pendovane da bi se osigurao prostor za forme i sadrzaje koje je evropski ukus
tradicionalno drzao podalje od sebe, pripisujuci ih tamnim, necivilizovanim,
sirovim 1 neracionalnim tipovima ljudskosti. Pre nego $to podlegnemo za-
vodljivoj sugestiji da su se rani avangardisti iz oportunistickih razloga prosto
priklonili romanti¢arskom veliCanju izvornog i autenticnog, treba da skrene-
mo paznju da status primitivnog kod romanti¢ara uopste nije bio toliko visok
i obavezujuéi. Cini se da je vremenom preéutno usvojen neutemeljeni herme-
neuticki klise. Upravo on ¢e biti odgovoran za veoma cestu, gotovo samora-
zumljivu spremnost da se romantizam bez mnogo pardona poistovecuje sa ne-

2 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte, Reclam,
Stuttgart 2002, str. 46.
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kritickim 1 nepromisljenim prizivanjem primitivnog u svim mogucim i zami-
slivim varijacijama. Ipak, paZzljivo ispitivanje idejnih pretpostavki ranog ro-
mantizma uveri¢e nas u suprotno. Romanticari nisu bili bezrezervni i naivni
simpatizeri primitivnog.

PRIMITIVNO I ROMANTICARSKI ESTETICKI IMPERATIV

Rani jenski romanticari okupljeni oko Ateneuma odredili su primitivno
kao antiklasicno i antiprogresivno®. To najpre znaci da primitivno u napredo-
vanju jo$ uvek ne prepoznaje dominantnu ljudsku vrednost. Linearna predsta-
va o vremenu koje se sve vise uspinje primitivnom nije bila bliska, a bez ta-
kve predstave je veoma tesko zamisliva ideja progresa. Predstava o tome da je
moguce biti bolji primitivnom je jednako nepoznata i tuda kao i predstava o
tome da nesto $to je ljudskog porekla moze biti celovito i potpuno. Primitivno
je jos uvek veoma udaljeno od klasi¢ne teznje za potpunoscu i savrSenstvom.
Ukoliko ozbiljno shvatimo strategiju da se primitivno odredi posredstvom dve
liSenosti, nije nam potreban veliki interpretativni napor da bi nam postalo ja-
sno da se na osnovu primitivhog ne moze uobliciti neki program usmeren ka
buduénosti. Zbog toga od njega ne mozemo ocekivati da nam ponudi bilo ka-
kav trajni obrazac modernog umetnickog programa. Ako u primitivnom nema
ni traga modernih opsesija, onda ostaje upitno na koji nacin bi ono moglo biti
afirmisano u najranijim momentima javljanja romanticarskog pokreta? Tesko
bi bilo zamislivo da uzor romanti¢arima postane nesto $to je u idejnom smislu
s one strane njihovih snova o razvoju individualnosti. Kako je moguce da pro-
gram bezuslovnog posvecivanja umetnickom radu na fantaziji i celovitom ra-
zvijanju skrivenih, dotad neprepoznatih ljudskih talenata, bude fasciniran kre-
acijama koje su nastale iskljucivo radi izvodenja kolektivnih rituala i sluzile
su iskljucivo kolektivnim, a ne li¢nim svrhama?

Sasvim uopsteno receno, ukoliko se rukovodimo idejom da bi funkcio-
nalnost primitivnog mogla da pociva na jedinstvenom i produktivnom spo-
ju ,.klasi¢nog uzora“ i ,,progresivnog iskoraka“, onda nas ipak ponovo oc¢eku-
ju neresive teskoce. Veoma je tesko zamisliti moguénost takvog spoja posred-
stvom primitivnog, Cije odredenje ne zna za klasi¢no, i ne vrednuje svoj svet
na osnovu predstave o progresu. Uzgred, potonja antropoloska istrazivanja i
uvidi jednoznac¢no su potvrdili navedenu romanticarsku intuiciju. Ono $to je
krajem osamnaestog veka Fridrih Slegel mogao samo da nasluc¢uje, Broni-
slav Malinovski je u prvim decenijama dvadesetog utvrdio na osnovu teren-
skih istrazivanja.

3 Friedrich Schlegel, ,,Fragmente®, u: Atheneum, Jg. 1798, Band 1, str. 143.
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Primera radi, Malinovski je uverljivo pokazao da primitivnim zajednica-
ma nije svojstvena zudnja za novim znanjima. Za razliku od Evropljana, koji
dosadu jo$ od antickih vremena bez mnogo premisljanja povezuju sa ve¢ vi-
denim i bezbroj puta ponovljenim, domorodackim plemenima nasa opsednu-
tost istrazivanjem deluje krajnje dosadno i nezanimljivo. Prosto receno, u tra-
ganju za novim i nepoznatim ,,primitivni* nisu prepoznavali niSta podsticaj-
no niti uzbudljivo: ,,nove stvari, kao §to su evropske teme, njima su dosadne
i njihovo celokupno interesovanje je umnogom okruzeno tradicionalnim sve-
tom njihove kulture*®. Umesto teznje za [novim] saznanjem, ili drugacijim,
delimi¢no unapredenim nacinom sagledavanja, u kojoj je Aristotel prepoznao
opsteljudsku, permanentno vazecu potrebu, primitivne zajednice radije negu-
ju interes za mitove, price o postanju, rodoslove, geneze. Prva recenica Stagi-
raninove Metafizike njima bi verovatno delovala krajnje cudnovato i neistini-
to, tako da bi je ,,primitivni po svemu sudeci preformulisali na slede¢i nacin:
svi ljudi po prirodi teze pricama o poreklu. Ukoliko je tako, postavlja se pita-
nje u kojoj meri je habitualna sklonost ka prapovesti mogla da deluju privlac-
no ranim romanticarima?

Cak i kada je u pitanju neopravdani interpretativni klise, potencirane
srodnosti najc¢es¢e nisu u potpunosti lisSene osnova. One se, u sluc¢aju odnosa
romantizma i primitivnog, najpre oslanjaju na pretpostavku da biti anti-klasi-
¢an za romanti¢ara neosporno ima afirmativan prizvuk. Takva nastrojenost iz
romanticarske perspektive bez sumnje predstavlja izvesnu potvrdu slobode.
Mogli bismo na osnovu toga pomisliti da, protivno slovu romanticarskih fra-
gmenata, primitivno iz romanticarske perspektive zapravo imenuje dragoce-
nu meru nekonvencionalnosti. Da 1i se upravo u imaginaciji primitivnog kri-
je Cuvena ,divljina u srcu®, koja deluje kao prikladan arhetip romanticarske
reci i dela?

Nadalje, za romanticarski odnos prema primitivnom od izvanrednog
znacaja su antropoloski i etnoloski nalazi, odnosno saznanja koja nas upucu-
ju na reviziju predstava o procesu civilizacije. Zahvaljujuci njima, dospeva u
ozbiljnu krizu ideja o uzlaznoj putanji kulturnih potreba, koje su na pocetnim
stepenicama ljudskosti gotovo nistavne, da bi na visokim nivoima civilizacij-
ske uljudenosti navodno postale izuzetno sloZene i rafinirane. Saznanja o pri-
mitivnoj umetnosti dokazala su da se kulturne potrebe ne sti¢u logikom istorij-
ske nuZznosti, te da san o drugoj ljudskoj prirodi ipak ne postaje stvarnost pa-
raleleno sa rastom i razvojem civilizacije.

Nasuprot gotovo opsteprihvacenoj, viemenom usadenoj prosvetiteljskoj
vertikali koja svedoci o istorijskom usponu ka umetnosti i kulturi iz blata i

4 Bronislav Malinovski, Magija, nauka i religija i druge studije, Prosveta, Beograd 1971, prev.
A. Todorovié, str. 46.
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mraka necivilizovanih ljudi, antropologija tvrdi suprotno. Ne samo da studira-
nje primitivnih zajednica uverljivo svedoc¢i da pomenuta vertikala zapravo ne
postoji, nego se moze govoriti o univerzalnoj potrebi za lepim, u potpunosti
nedotaknutoj istorijom i nezavisnoj od nje. Stavise, specifi¢ni nadin Zivota je
po svoj prilici omoguéavao ,,primitivnom* coveku komunikaciju sa vise kul-
turnih sadrzaja, nego $to su to sebi mogli i hteli da priuste moderni radnici ¢ija
primanja su dovoljna samo za prekarnu egzistenciju i borbu za prezivljavanje.
Kada se u prvi plan stavi odnos prema aktivnostima koje danas povezujemo
sa umetnoscu, ¢ak bi se moglo reci da se ,,primitivac* u svome svetu snala-
zi 1 osec¢a bolje od proletera. Premda jo$ ne poznaje pojam umetnosti, praisto-
rijski covek je u njoj vise odomacen i njome vise okruzen od vecine nasih sa-
vremenika, ¢ija Zudnja je doslovno vezana za transfer iz postojec¢eg ponizZenja
u neki drugaciji ekonomski poredak: ,,Proleter nema potrebu da stekne nau-
ku o svome stanju, nego da komunicira o svojim strastima, svojim Zeljama za
svetom drugacijim od kontinuiranog planiranog rada na nivou pukog instin-
kta prezivljavanja“.

Ne treba posebno napominjati da bi ova teza o meta-istorijskom, uni-
verzalnom karakteru potrebe za umetnos¢u ranim romanti¢arima zvucala i te
kako blisko i da bi im delovala kao dragocena potvrda njihovih presudnih uve-
renja. Nadalje, suoCen sa estetskim ambijentom izvornog coveka, prosvetitel;j-
ski entuzijazam neminovnog progresa bi morao biti revidiran, $to je za roman-
ticare bilo strateski vazno: ,,zudnja za umetnickim izrazavanjem je univerzal-
na. Mozemo Cak re¢i da je ve¢ina populacije u primitivnim drustvima oseca-
la snazniju potrebu za ulepSavanjem svoga zivota, barem vecu od onih civili-
zovanih ljudi, ¢iji zivoti su zivljeni uz urgentnu nuznost sticanja elementarnih
sredstava za prezivljavanje“®. Premda bi ovaj uvid nesumnjivo iSao na ruku
romanticarskom estetickom imperativu, koji je formulisan zahvaljuju¢i tezi da
se u medijumu umetnosti krije istinski Zivot, odnosno sazeti, zgusnuti, kompri-
movani momenti zivotnosti koji bi bez umetnosti neminovno ostali slucajni,
neizostreni, nedovoljno povezani ili nasumic¢no razbacani — primitivno ipak
nije imalo nikakvu Sansu da zasluzi oreol romantiarskog priznanja.

5 Jacques Ranciére, La nuit des prolétaires. Archives du réve ouvrier, Fayard, Paris 1981, str. 32.
¢ Franz Boas, Primitive Art, Dover Publications, New York 1955, str. 356.
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U SRCU FETISA KUCA MRACNA NOC SVEMIRA

Primitivno, u rusoovskom maniru, postaje zanimljivo prevashodno zato
$to nije oblikovano u skladu sa civilizacijskim matricama. Romanticarski sno-
vi bili su vezani za viziju Zivota koja se ispostavlja s one strane klasi¢nog. Na-
ime, Ziveti u skladu sa klasiénim obrascima prema Fridrihu Slegelu postalo je
moguce jedino uz pomo¢ cinizma’. Premda bi na osnovu premise o ,,urode-
noj* sklonosti pracoveka da estetizuje svoje postojanje filijacija romanticar-
skog i primitivnog sveta delovala prirodno i razumljivo, do nje ipak nije do-
Slo. Primitivno za romanticare ipak vazi kao nedovoljno umetnicki potentno,
da bi bilo ispostavljeno kao alternativa klasicnom. Prosto receno, primitivno
ne moze biti uzorno jer je odvise sirovo.

Nasuprot oc¢ekivanjima, romanticarsko shvatanje primitivnog srodno je
Hegelovoj demistifikaciji pocetka iz Nauke logike. Hegel je, naime, uverlji-
vo pokazao da je pocetak nuzno proizvoljan i slucajan, te da kao takav nikada
nema znacaj sam po sebi. Pocetak postaje vazan tek posredstvom onoga Sto ga
rekonstruiSe, do ¢ega je doslo razvojem i napustanjem onog zapocetog: ,,utoli-
ko $to je jos nerazvijeno i bez sadrzaja, ono §to saCinjava pocetak joS uvek nije
saznato u pocetku [...] tek rezultat se pojavljuje kao apsolutni temelj*®. Zna-
¢i li onda da je temelj savremene afirmacije primitivnih pra-pocetaka zapravo
u strukturama savremenosti, a ne u nekim obecavaju¢im svojstvima primitiv-
nog koja su dosad bila skrivena interpretativnom pogledu?

Saslusamo li sud italijanskog teoreticara umetnosti Marija de Mikelija
dosli bismo do slicnog zakljucka. Prema njemu, pozadina avangardnih sim-
patija prema africkim totemima i maskama odaje utisak providne simulacije.
Njihovo navodno bezrezervno veli¢anje arhai¢nih artefakata pociva na meha-
nizmu projekcije, koji funkcioniSe prevashodno tako Sto zadovoljava potre-
be i zelje onoga ko projektuje: ,,U srcu fetiSa oni [avangardisti, prim. aut.] su
osjetili kucanje mra¢ne no¢i svemira [...] evropski su umjetnici u tu skulptu-
ru samo projicirali vlastite probleme, probleme koji su ih najvise mucili*’. Za
romanticare po tom pitanju takode ne bi bilo nikakve dileme: ako je ono po-
cetno sirovo i nerazvijeno, ono nipo$to ne moze biti znacajno samo po sebi,
nego samo zahvaljujuéi onoj instanci koja ga istice kao znacajno. Odgovor
na pitanje o povezanosti avangardnog prisvajanja primitivnog i strategije kri-
ticke istorije na osnovu toga sledi sam po sebi. Avangardisti su, premda liSe-

7 Friedrich Schlegel, ,,Fragmente*, navedeno delo, str. 126.

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wissenschaft der Logik I, Werke Band V, Suhrkamp, Frank-
furt am/M. 1969, str. 71.

° Mario de Micheli, Umjetnicke avangarde XX. stolje¢a, NZMH, Zagreb 1990, prev. M. Veka-
rié, str. 45.
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ni bilo kakve predstave o tome, predstavljali idealnotipski dvadesetovekovni
primer kritickih istoricara, jer im je iznad svega bilo vazno razvijanje vlas-
titog umetnickog izraza. Premda bi njihov otklon od vlastitog sveta navodno
mogao biti tumacen kao primer prevrednovanja, koje je potvrdeno i opravda-
no otkri¢em primitivnog, arhai¢nog sveta, one i pored toga besprekorno ote-
lovljuju logiku kriticke istorije. To pre svega znaci da se pomak iz aktuelnog
razumevanja ostvaruje posredstvom uvodenja novog motiva, a onda i strate-
gijom njegovog uoblicavanja, pri cemu motiv, kao takav, ostaje da tavori sas-
vim na margini, unapred liSen istinskog interesa. Prema re¢ima Franca Marka,
umetnost je uvek bila svojevrsna nekromantika, zaklinjanje mrtvima, $to ni-
posto ne znaci da je njena svrha bila da omoguci primitivnom da stekne mo¢
i da ovlada savremenim zivotom. Zaklinjanja starima, pa i najstarijima, uvek
se izri€u u ime novih, zivih, aktuelno postojecih. Utoliko je primitivno prizi-
vano tek da savremenom izrazu ponudi dodatni impuls ka samouobli¢avanju,
kao i da mu osigura distancu od prirodne neposrednosti: ,,umetnost je bila i u
svojoj sustini je uvek ostala najodvaznije udaljavanje od prirode i ‘prirodno-
sti’, most u duhovno carstvo, nekromantika ¢ovecanstva“'’.

NITI PRIMITIVNO, NITI GRADANSKO

Sa svojim najozbiljnijim kritiCarem rani romanticari su bili saglasni u
vezi sa vaznim pitanjima vezanim za poreklo, pocetak, izvor. I Hegel i ro-
manticari su zastupali tezu da ono ontoloski prvobitno nije legitimno uzdi-
zati usled njegove neizbezne manjkavosti, ograni¢enosti, nedovoljnosti. Ni
kod romanticara ni kod Hegela na snazi viSe nije filozofija u liku protologi-
je, pojmovnog govora o prvom i prvobitnom. Umesto toga, paznju privlace
prevashodno fenomeni razvijanja, postajanja drugacijim, promene, posredo-
vanja. Sagledamo li je iz ove perspektive, ¢ini se da prosvetiteljska premisa
koja govori o lepom tek nakon prevladavanja satis rudis, sirovog stanja, ipak
donekle zadrzava svoje vazenje u romantizmu. Kada tome dodamo i hronic-
no romanticarsko nezadovoljstvo gradanskim svetom, odnosno njegovom fi-
listarski skromnim kulturnim, odnosno umetni¢kim potrebama, jasno je da je
jedini moguci izbor sugerisao srednje resenje. Konkretno receno, romanticar-
ski izbor je glasio niti primitivno, niti gradansko.

Formulisan kod Fridriha Slegela, taj izbor izri¢ito sugerie emancipaciju
od gradanskog ukusa, koja ipak nece pribec¢i primitivnim obrascima. Za razli-
ku od avangardista i njihovog imperativa épater le bourgeois (zapanji burzu-
ja), romanticarski otklon od gradanskog sveta nece se prikloniti primitivnom,

10 Franc Marec, ,,Die neue Malerei, u: Der Blaue Reiter. Eine Geschichte in Dokumenten, Rec-
lam, Stuttgart 2011, Hg. A. Hiineke, str. 297.
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nego ¢e ga s jednakom stras¢u drzati na distanci, kao uostalom i merila svog
vlastitog sveta. Estetski napredak obecan je svakome ko uspe da se odrzi u za-
misljenom meduprostoru, ko za sebe pronade mesto u metaforicnom limbu
izmedu ta dva sveta: ,,Srednje stanje izmedu slobodnog divljastva i gradans-
kog poretka nacelno je veoma povoljno za razvoj osecaja lepote“!'. Zbog toga
smatramo da treba biti naroCito oprezan s obzirom na rutinske asocijacije ro-
manticarskog i primitivnog. To pre svega znaci da primitivno nije uputno uvr-
Stavati medu privilegovane, autenticne romanticarske motive, poput Novali-
SOVe noci.

Primitivno za romanti¢are prosto nije moglo biti slavljeno bozanskim
atributima tajnovitog i neizrecivog, niti u¢injeno gotovo svemoc¢nim, beskraj-
no podsticajnim sredstvom budenja uspavane, blazirane gradanske subjektiv-
nosti. Za razliku od no¢i, kadre da probudi uspavani senzibilitet, da raspali
mastu 1 otpocne komunikaciju s nat¢ulnim svetom, pesnicki receno, da na taj
nacéin u nama ,,otvori beskona¢ne o¢i“!, primitivno sti¢e dostojanstvo tako $to
najpre mora da prestane da bude ono $to jeste, mora da iskoraci iz svoje siro-
vosti i nezrelosti. Tek kada postane nesto drugo i zapravo prestane da vazi kao
primitivno, ono dospeva u priliku da bude esteticki relevantno i produktivno.

Fantazija Zana Paula o unutrasnjoj Africi predstavljala je prvu, pa samim
tim 1 relativno usamljenu romanticarsku anticipaciju prevrednovanja primitiv-
nog posredstvom uocavanja divljih, nesvesnih, ali civilizacijom uspavanih,
sputavanih i potiskivanih unutranjih energija. Istini za volju, Zan Paul ipak
nije velicao estetsku vrednost maski i drugih ritualnih objekata, napravljenih
u dalekim plemenima, nego prevashodno potencijalnu antropolosku vrednost
onih segmenata subjektivnosti koji su civilizacijski potisnuti i marginalizova-
ni, usled toga Sto ih nije moguce uklopiti u racionalnu viziju evropskog cove-
ka. Stavise, Paulova ,,unutrainja Afrika* ispostavlja romanti¢arsku alternativu
unutrasnjeg coveka Svetog Pavla (Kor. 11, 4: 16), jer ono unutrasnje u ¢oveku
vise ne dovodi u vezu s bozanskim, neunistivim i besmrtnim, nego sa nesve-
snim, tajnovitim, iracionalnim. Utisak je da su savremene vizije unutrasnjeg
daleko viSe u znaku tamnih i neracionalnih, zemlji, energiji i smrti bliskih od-
redenja. S druge strane, repertoar koji je nekada pratio homo sapiensa danas
ostaje rezervisan za obrazovne institucije i sve one koji i dalje odbijaju da se
saglase s jednim od presudnih postulata savremenosti koji kazuje da temelj
ljudske racionalnosti sam po sebi ne mora da bude racionalan. Filozof stroge
nauke spada u retke, kojima je poslo za rukom da spoji najvise logicke i spoz-
najne zahteve sa dijagnozom, prema kojoj vazi ,,iracionalnost transcendental-

1 Friedrich Schlegel, Studien des klassischen Altertums, KFSA, Band 1, F. Schoningh, Pader-
born [et al.] 1979, Hg. E. Behler, str. 121.

12 Novalis, Hymnen an die Nacht, u: Werke, Stuttgart [s. a.], Hg. W. Scholtz, str. 10-11.



SAVREMENO ,, OTKRIVANJE*“ PRIMITIVNOG 75

nog faktuma, koja se iskazuje u konstituciji fizickog sveta i faktickog duhov-
nog zivota“'. Sa svoje strane, teza o iracionalnosti transcendentalnog iziskuje
metafiziku u jednom sasvim novom i drugacijem smilu. Huserl je prepoznao
1 priznao takvu potrebu, ali je ona u njegovom opisu ostala u obliku puke Ze-
lje. Savremene komentatore, pak, prevashodno interesuje kako bi takva meta-
fizika mogla da izgleda, pri cemu prevladava utisak da bi ona mogla da vazi
kao svojevrsna ontologija avangardi, jedinstvena ,,metafizika nadrealnog!*.

DOMACE POREKLO EVROPSKIH VARVARA

Utoliko je zanimljivije sagledati razloge na osnovu kojih su avangardisti
stavljali znak jednakosti izmedu iracionalnog, primitivnog, sirovog i estetic-
ki merodavnog. Doduse, ne svi avangardisti i ne svuda. Odnos prema primi-
tivnom uvek je u sebe ukljucivao i izvesan samoodnos. Srpski su avangardisti
pronalazili uzornu svezinu i primitivnost u samima sebi, u svom vlastitom na-
cionalnom korpusu. Ruski su isprva takode bili skloni slicnom resenju, a po-
kret neo-primitivizma Mihajla Larionova i Natalije Goncarove iznova je ot-
krio umetnicki potencijal ravnih, dvodimenzionalnih povrsina, karakteristic-
nih za lubok, jednostavne grafike koje su pocevsi od sedamnaestog veka ukra-
Savale enterijere ruskih ku¢a. Ruska verzija primitivne jednostavnosti okup-
ljala je i sazimala kako motive narodnih rukotvorina, tako i kanone pravoslav-
nih ikona®.

Postovanje primitivnog u vlastitoj tradiciji u sluc¢aju Larionova ipak nije
vodilo ka njegovim beskrajnim replikama, predvidljivom ponavljanju, ili pu-
kim varijacijama. Posezanje za primitivnim dogodilo se samo zato da bi se ve-
oma brzo iza$lo iz njega. Ruski primer neo-primitivizma pokazuje kako po-
gled prema prastarom zapravo sluzi tek kao prolazna faza na putu ka usvaja-
nju najnovijeg. Svrha otkrivanja primitivnog nije se iscrpljivala u njemu sa-
mom, nego u prelazu ka rajonizmu, eminentno apstraktnoj formi umetnickog
izraza: ,,neoprimitivizam je oznacio inicijalni korak koji je rusku avangar-
du udaljio od tradicionalne reprezentacije ka nefigurativnom slikarstvu“'®. Za
razliku od potrage za primitivnim unutar vlastitih drevnih tradicija, zapadni

3 Edmund Huserl, Prva filozofija. Kriticka povest ideja, IKZS, Sremski KarlovciNovi Sad
2012, prev. D. Prole, str. 283.

4 Wolfram Hogrebe, Metaphysische Einfliisterungen, V. Klostermann, Frankfurt am/M. 2017,
str. 13.

1S The Avant-Garde in Russia, 1910-1930: New Perspectives, MIT Press, Cambridge MA 1980,
ed. S. BarronM. Tuchman, str. 13.

16 Ross Hair, Avant-folk: Small Press Poetry. Networks from 1950 to the Present, Liverpool Uni-
versity Press, Liverpool 2016, str. §89.
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avangardisti su ga prevashodno nalazili van sebe. Njihov pogled je bio usme-
ren izvan bliskog kulturnog kruga, da bi zavrsio medu urodenickim plemeni-
ma koja zive na rubovima udaljenih kolonija, na teritorijama koje su zapad-
njaci ipak smatrali svojim. Takva vrsta primitivnog ukazuje na izbor tudine,
koja ipak nije sasvim udaljena, nego se nalazi u okviru vlastitih ingerencija.
Naravno, belezimo i izuzetke, poput Gogena koji je primitivno najpre trazio i
nalazio u francuskoj provinciji.

Dakako, opredeljenost za primitivno izvan sebe, ili u sebi, povratno se
reflektuje na samoodnos. Vrednovanje sopstva dospeva pod drugaciju lupu
nakon suceljavanja s primitivnim, u zavisnosti od toga da li je ono u nama, ili
je pak izvan nas. Nezavisno od principijelnih razlika, koje nuzno nastaju kao
posledica takvog opredeljenja, postojala su i odstupanja od pomenute disjunk-
cije. Pojedini avangardisti u Srbiji, odnosno Kraljevini Jugoslaviji, opredeli-
li su se za ,.tre¢e” reSenje, koje nije niti izvorno romanticarsko, niti ekskluziv-
no avangardno.

Nesumnjivo romanti¢arskog porekla je ideja medustanja, odnosno izbor
sfere koja se nalazi izmedu dve nesavrSenosti. Rani avangardni podsticaji i
kod nas su posezali za primitivnim radi razracunavanja sa zastarelim umet-
nickim formama. Istini za volju, umesto pozivanja na artefakte ,,primitivne
umetnosti“, koje kipi kolonijalnim samopouzdanjem, nasi su avangardisti ra-
dije kreirali vlastiti konstrukt domacih, lokalnih, ,,evropskih varvara“. Daka-
ko, ti varvari nisu bili niti umorni gradanski dekadenti, ali isto tako nisu bili ni
vanevropski narodi koji stanuju s one strane civilizacije.

Znatno sigurniji na svom kontinentu, Ljubomir Mici¢ priziva savremene
dvojnike nesputanih hordi koje su nekada izvrsile pohod na malaksalo i iznu-
tra potroseno Rimsko carstvo. Misija tih novih hordi u savremenim uslovi-
ma ne bi okoncavala tek uniStenjem okostale gradanske kulture. Za razliku od
starih, koji su davnih dana jurisali na Rim, novi varvari raspolazu razradenim
umetni¢kim programom i najavljuju svoj kulturni pohod na savremenu Evro-
pu. Razume se, imaginacija takvog pohoda terapeutskog je karaktera. Staro i
oronulo nakon njega biva uklonjeno sa scene, da bi ustupilo svoje mesto pod-
mladenom, osvezenom, obnovljenom. Novi varvari ¢e zajedno izvrsiti lekovi-
ti, spasonosni preporod, $to znaci da Ce rascistiti teren za nastupanje istinske
ljudskosti i prave umetnosti: ,, Poslednji barbari pretece su samo prvih Zeni-
tista“"". Saradnja poslednjih i prvih ovde prevashodno insistira na otkrivanju
svezeg u zastarelom, izvornog u vremenski nadmasenom. Domaci varvari kri-
ju se upravo medu (Jugo-)slovenskim narodima, ali niposto ne medu njihovim

7 Ljubomir Mici¢, ,,Duh Zenitizma®, u: Zenit No I/7, septembar 1921, u: Zenit 1921-1926, NBS
[et al.], Beograd/Zagreb 2008, ur. V. Golubovi¢/l. Subotic, str. 4.



SAVREMENO ,, OTKRIVANJE*“ PRIMITIVNOG 77

elitama, nego u narodu koji odrasta u interakciji s prirodnim svetom i izvor-
nom ljudskos¢u, a ne izvestacenim malogradanskim vrednostima.

Kao da savremeni svet u krizi zasluzuje da bude pregazen, ukoliko je ono
Sto ga gazi mlado, sveze, sirovo, nedotaknuto kulturnim kanonima. Pri tom je,
razume se, umetnicki ¢in poistovecen sa varvarskim, primitivnim ¢inom, tako
da je stavljan znak jednakosti izmedu naziva umetnickog pokreta i sveobu-
se“!8, Nove ambicije iziskuju i nova srodstva, pa je primitivno prizivano u svr-
hu radikalne izmene nekih savremenih osobenosti, poput karaktera osecanja.

U tom segmentu Mici¢ se rastaje od romanticarskog resenja i bez ostat-
ka pribegava avangardnoj logici: ,,koncept futuristickog primitivizma pretpo-
stavlja da se nova osecajnost mora izraziti u potpuno novim, a ne u obnov-
ljenim ili u adaptiranim starim formama‘“". Ukupno uzevsi, ,,srednje reSe-
nje* ispostavilo se kao privlacno samo kada je bilo reci o poreklu produktiv-
ne avangardne subjektivnosti. Dok su zapadnoevropski umetnici svoje ,,pri-
mitivee* trazili i nalazili u svojim kolonijama, srpski umetnici su bili uvere-
ni da se izvorna snaga preokreta, ,,varvarogenije* nalazi unutar vlastitog et-
nickog materijala. Medutim, bilo da je re¢ o slovenskom narodnom geniju sa
Tare ili sa Homoljskih planina, odnosno primitivhom geniju sa Tahitija ili iz
doline Amazona, ostaje nesumnjivo da su nasi umetnici bili znatno blizi svo-
jim evropskim kolegama kada se radi o pitanjima vezanim za presudne karak-
teristike 1 strategiju avangardne estetike. Tome u priliog svedoci i Cinjenica,
sta: ,,Zenitisticki pokret je verovatno jedinstven, ne samo u srpskoj modernoj
literaturi, ve¢ i u evropskom avangardnom krugu, bas po brojnosti program-
skih, manifestnih tekstova“?.

Stavimo li u zagrade pomenuti izuzetak, sasvim sigurno ¢e nam se ucini-
ti da rani avangardisti ruSe romanticarske ograde i entuzijasti¢no uklanjaju sve
prepreke koje su ogranicavale ili ¢ak onemogucavale kako veliCanje umetnic-
kih dometa ,,primitivnog™ ¢oveka, tako i relevantnost ,,primitivne za savre-
menu umetnost. Naredni redovi bi¢e posveceni ispitivanju opravdanosti takvog
utiska, tj. pitanju da li je savremeni povratak ,,primitivnoj subjektivnosti zai-
sta bezuslovan 1 lisen bilo kakvih rezervi, kako bi mozda Zeleo da se prikaze?

8 Ljubomir Mici¢, ,,Kategoricki imperativ zenitisticke pesnicke skole®, april 1922, u: Zenit
1921-1926, No 1/13, NBS [et al.], BeogradZagreb 2008, ur. V. Golubovi¢l. Subotié, str. 18.

1 Slobodan Mijuskovi¢, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva. Umetnicke teorije (i prakse)
ruske avangarde, Geopoetika, Beograd 1998, str. 71.

2 Gojko Tesi¢, Srpska knjizevna avangarda (1902-1934), Sluzbeni glasnik, Beograd 2009, str.
227-228.
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ASTECKA GLAVA I MILOSKA AFRODITA

Obnavljajuéi razgovor trinaest godina nakon poslednjeg susreta sa Bra-
sajem, Pablo Pikaso je listao tek objavljenu sagovornikovu knjigu recitog na-
slova Grafiti (1960), u ¢ijem nastajanju je i sam donekle ucestvovao. Ambi-
cija Brasajevog tridesetogodi$njeg rada bila je da po prvi put predstavi svet
grafita u horizontu sirove i primitivne umetnosti. Zastajuci kod poglavlja pod
naslovom Primitivne slike, Pikasovu paznju je narocito privukla jedna astec-
ka glava, pa je nakon pomnog posmatranja prema Brasajevom svedocanstvu
uzviknuo: ,,Ovo je jednako bogato kao i fasada neke katedrale [...] Vasa knji-
ga povezuje umetnost sa primitivnim umetnostima [...] Ona takode pokazuje
—ato je vazno, da apstraktna umetnost nije daleko od poteza cetkice ili struk-
ture zida“*?'.

Da bismo razumeli Pikasovu odusevljenost povezivanjem najnovije sa
najstarijom umetno$c¢u, odnosno neocekivano poredenje specificnosti astec-
ke figuracije sa velelepnoscu katedrale, neophodno je da se izmestimo iz kon-
kretnog konteksta. Pored toga, valjalo bi i da se prisetimo da je vise od pola
veka ranije (1907), Spanski slikar vodio rasprave sa Morisom Vlemenkom,
Anrijem Matisom i Andre Derenom na temu da li je neka africka skulptura, na
koju je Vlemenk slucajno nabasao medu trivijalnostima i uspomenama sa pu-
tovanja, kakve obicno nehajno i nepretenciozno krase enterijere kafea, — za-
pravo jednako lepa, manje lepa ali dostojna poredenja, ili je ¢ak lepSa od Mi-
loske Afrodite!

Logika uporedivanja, koje tesko da bi bilo i zamislivo samo neku de-
ceniju ranije — ve¢ na prvi pogled sugerise ozbiljnu krizu klasi¢nih autorite-
ta i spremnost umetnika da ozbiljno dovedu u pitanje ili relativizuju njihovo
neprikosnoveno mesto. Nije ni malo slucajno da su se simpatizeri alternativ-
ne urbane aktivnosti koja se isprva javljala kao donekle naivan zahtev za vid-
ljivoscu, simboli¢na pobuna i protest, da bi danas sve vise bila koriS¢ena za
ulepSavanje javnih povrsina — u jednom trenutku drznuli na suceljavanje s naj-
slavnijim sacuvanim delima anticke klasike. Tamo gde vazenje kanona vise
nije strogo i fiksirano, nego je poljuljano i elasti¢no, postaje moguce da se ono
davno napusteno, ili pak ono sto nikada nije ni steklo priznanje, favorizuje u
odnosu na ono oc¢ekivano, aktuelno, naviknuto??.

Epitete slozenosti i bogatstva, rutinski dovodene u vezu sa onim lucono-
Sama ,,svetskog duha“ koji su obezbedili svoje trajno mesto na vertikali isto-
rijskog vremena, rani avangardisti su bez pardona pripisivali kulturama cije

21 Brassai, Conversations avec Picasso, Gallimard, Paris 1964, str. 335.

22 Alois Riegl, ,,Eine neue Kunstgeschichte®, u: Gesammelte Aufsdtze, B. Filser, Augsburg/
Wien 1929, str. 187.
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atribute su Evropljani nekada birali iskljucivo iz registra prostote, nize vred-
nosti, divljastva i siromastva. Esteticki superlativi su sada mogli biti rezervi-
sani za simbolicke oblike koji su nekada po automatizmu smestani s one stra-
ne ograde koja razdvaja civilizovano i necivilizovano. Tako Apoliner, pisac
prvog teksta koji iznosi ocene o umetnic¢koj vrednosti ,,primitivne umetnosti‘
(1913.), u jednom intervjuu s Matisom (slucaj je hteo da on bude objavljen ta-
kode 1907.), trijumfalno zakljucuje: ,,Instinkt je ponovo pronaden. Podvrgni-
te napokon vasu ljudsku svest prirodno nesvesnom. Ali ta operacija dolazi u
svoje vreme* %,

Avangardno vreme bi se moglo oznaciti kao vreme egzodusa, izlaska iz
okvira modernog sveta, ili, barem pokusaja njegovog nadmasivanja posred-
stvom savremene obrade necega prastarog, htonskog, davno napustenog. Po-
zivanje na ,,pracoveka‘“ bilo je bez ostatka motivisano savremenim svrhama.
Paradoksalno zvuci, ali kao presudni kreativni oslonac za njihovo ostvariva-
nje, trebalo je da vazi ono §to je savremenosti principijelno tude, daleko i ne-
poznato.

Kada je pak rec¢ o ,,otkrivanju primitivnog®, treba znati da su prome-
ne uzora, remecenja autoriteta, krSenja kanona, u svojoj pozadini uvek nuzno
imali i1 proces tokom kojeg se znacajno promenila predstava o svrsi i drustve-
noj ulozi umetnickog rada. Ta izmenjena predstava je po pravilu proisticala iz
izvesnog nezadovoljstva postoje¢im i stremila je ka u€incima koji su znatno
ambiciozniji i dalekosezniji. Pri tom, za razliku od klasi¢nog prosvetiteljskog
modela kritike, ka Zeljenim postignu¢ima se vise nije stremilo posredstvom
korekcije i unapredenja postojecih praksi nego, barem na deklarativnom pla-
nu, njihovim tendencioznim napustanjem i priblizavanjem nepoznatim, dotad
neiskusanim moguénostima. Za rane evropske avangarde, barem kada je rec o
onim zemljama koje su imale znatno kolonijalno iskustvo, nije se mogla uka-
zati manje oprobana i testirana opcija od pozivanja na tradicionalne objekte
prezira i pocetnu tacku distance, u odnosu na koju se pouzdano utvrdivala vla-
stita veli¢ina. Upravo u kolonijalnim prostorima mogla je da zapocne potra-
ga Ciji cilj je, nasuprot vestackim konfiguracijama dominantne, svakodnevno
praktikovane evropske racionalnosti, bio ponovno uspostavljanje davno na-
pustenog, ali nekada bliskog prirodno nesvesnog. Prica o primitivnom tako se
lako preokrenula u ceznju za onim §to nedostaje evropskom. Utoliko i avan-
gardna rehabilitacija primitivnog potvrduje i ponavlja manir karakteristican za
metodologiju kriticke istorije.

2 Henri Matisse, Ecrits et propos sur I’art, Hermann, Paris 1972, éd. D. Fourcade, str. 55.
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Abstract: The outstanding characteristics of methodology applied by so called critical history
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